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1.- IDENTIFICACION

Nombre Preferente Pintura

Titulo Naturaleza en flor
Otros titulos

Autor/a Creador/a Alberto Valenzuela Llanos
Fecha de Creacién desconocida
Técnicas y Materiales Oleo sobre tela
Dimensiones 93,5x 119 cm.
Coleccion Arte

Cantidad 1

Serie

2.- DESCRIPCION

Descripcion fisica

Pintura de gran empaste, formato rectangular y orientacién horizontal.

Descripcion Pre-iconografica ’

Obra de formato rectangular. Composicion en base a paisaje campestre. En todo el primer plano
se observa un pastizal, con hierbas largas y flores; predomina el color verde con quiebres en ocre,
violeta y rosado. En segundo plano, ademas del pastizal, hacia la derecha de la vertical normal, se
aprecia un gran arbol que es el foco de la composicion. A la izquierda del arbol dos figuras de
animales que al parecer corresponden a vacas. A la derecha del arbol un pequefio arbol con
follaje mds oscuro. En tercer plano, a la izquierda de la vertical normal, una gran construccion,
arboles y otras construcciones mas pequeias. En este plano se aprecia también el cielo donde
dominan los tonos violaceos. La pincelada es rapida, en el primer plano no se limita a la forma,
ayuda a dar forma, en cambio en el segundo y tercer plano se observa un predominio del dibujo
sobre el color.

Descripcion Iconografica ‘
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Paisaje campestre

Descripcion Iconolégica

Estado de Conservacion

Regular

Inscripciones y Marcas

1. Firma
2. Queda pendiente revisar el reverso

Transcripciones

1. Valenzuela Llanos

Observaciones

“Reentelado a la cera

Segun ficha de registro del Banco central :Avaluo Banco US513.560.-

El el afio 2004 esta obra se reproduce para el material de difusién de la exposicién : "Valenzuela
Llanos/Enrique Zamudio, Contrapunto en el Paisaje Chileno" realizada por la Fundacidn
BankBoston, en conjunto con el Centro Cultural Matucana 100 y con la colaboracién del Museo
Nacional de Bellas Artes. Adicionalmente, la obra se expone en esta oportunidad”?!

“Observaciones al reverso

(presenta una intervensidn de 32x18,5 Parche extremo superior derecho)”?

3.- CONTEXTO

Biografia del/de la autor/a creador/a

“Pintor chileno. Nacié en la ciudad de San Fernando el 29 de agosto de 1869 y murid el 23 de julio
de 1925.

Pertenecid a la Generacién de los Grandes Maestros de la Pintura Nacional, que surgio entre los
siglos XIX y XX. La ciudad de San Fernando, que envolvid la nifiez del artista, motivd su amor por la
tierra y naturaleza y su deseo de maxima perfeccion en la pintura de sus paisajes

Valenzuela Llanos alcanzé un lugar preponderante en la historia del arte chileno. Su obra lo hizo
merecedor de destacados reconocimientos tanto en Chile como en el extranjero.

La ciudad de San Fernando, que envolvid la nifiez del artista, motivd su amor por la tierra y
naturaleza y su deseo de mdaxima perfeccion en la pintura de sus paisajes.

En los comienzos de su labor artistica, las telas palparon sus vivencias infantiles de la zona central
del pais ("Valparaiso en 1895" y "Mujeres en la vertiente").

En Paris, especial fascinacidn ejercié sobre él el paisaje de los alrededores de la ciudad. Durante
esta etapa las obras del maestro mostraron una progresiva liberacién de las durezas y de las
normas académicas. Inicié la conquista de la atmédsfera luminosa del campo y de una concepcion
cromatica total ("Manzanillas en flor" de 1901).

Como enamorado de la naturaleza, sus cuadros fueron siempre producto de una contemplacién
de la belleza creada por la que sintié profunda admiracién. Asi es como siendo profesor de
Pintura en la Escuela de Bellas Artes, intentd traspasar a sus alumnos este amor meditativo y
silencioso; los invitaba a realizar las clases al aire libre en el campo de Lo Contador, lugar donde
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inspird varias de sus obras.

Durante esta época, el pintor desarrolld una nueva sensibilidad ante la luz, la forma de los
elementos del paisaje empezaron a diluirse perdiendo los contornos precisos de la etapa anterior
( "Riberas del Mapocho").

Entre 1913 y 1922 se situd la culminaciéon del arte de Valenzuela Llanos, su tela "Puesta de sol en
Los Andes" obtuvo medalla de plata en el Salén de Paris de 1913. Sus composiciones comenzaron
a ser mucho Mds simples y esenciales.

Al retorno de su ultimo viaje a Europa, en 1923, comenzé el ultimo periodo de su obra que se
extendio hasta 1925, afio de su muerte. Lo Mas distintivo en este periodo fueron la sencillez y la
sintesis logradas en las telas pues persiguié una visién esencial del paisaje. Se trasladd a vivir a
Algarrobo, en esos afios un pequefio caserio costino ("Cardenales de Algarrobo"), donde logré
una importantisima simplificacion de los medios plasticos, que obedecieron a una vision Mas bien
sintetizadora del espectaculo observado.

Con la experiencia plastica, Valenzuela Llanos logré llegar a un punto de equilibrio entre
naturalismo e impresién, liberandose de la objetividad y su obra fue transformandose cada vez
Mas en transcripcion metaférica y poematica de la naturaleza.

Valenzuela Llanos alcanzd un lugar preponderante en la historia del arte chileno.

Su obra lo hizo merecedor de destacados reconocimientos tanto en Chile como en el extranjero:
tercera medalla, Exposicion Nacional artistica, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago (1890);
medalla de tercera clase, Exposicidon Nacional artistica (Salén Oficial) (1892); medalla de segunda
clase, Exposicion Nacional artistica (1892); premio Certamen Edwards, Exposicion Nacional
artistica (1894); premio Gral. Marcos Maturana, Exposicién Nacional artistica (1895); medalla de
primera clase en paisaje, Exposicion Nacional artistica (1895); premio General Maturana,
Exposicion Nacional artistica (1896); premio Certamen Edwards, Exposicion Nacional artistica
(1897); premio de género,

Certamen Edwards, Exposicién Nacional artistica (1898); premio Certamen Edwards, Salon Oficial
(1900); mencién honrosa, Exposicion Buffalo, Estados Unidos (1901); medalla de honor, Saléon
Oficial (1903); premio General Marcos Maturana, Salon Oficial (1904); premio de honor Certamen
Edwards, Salén Oficial (1908); medalla de oro, Exposicidn Internacional de Santiago, Museo
Nacional de Bellas Artes (1910); medalla de plata, Exposicién de Buenos Aires, Argentina (1910);
premio de honor Certamen Edwards, Salon Oficial (1911); premio General Marcos Maturana,
Salén Oficial (1912); medalla de la Sociedad de Artistas Franceses, Salon de Paris, Francia (1912);
segunda medalla, Salén de Paris, Francia (1913); premio de honor Certamen Edwards, Saldn
Oficial (1914); Oficial de Instruccién Publica, otorgada por el gobierno francés en 1920; en honor
a sus méritos el mismo gobierno le entrega la Cruz de Caballero de la Legiéon de Honor (1923),
ademas recibio el honor de ser nombrado miembro de la Sociedad de Artistas Franceses (1924).
Segln algunos historiadores del arte chileno, el pintor Valenzuela Llanos, reconocible por su
aficion a la representacién casi exclusiva de paisajes, poseia un caracter reservado, silencioso e
introspectivo, explicado por su origen provinciano, acostumbrado a la soledad de los amplios
campos.

Pero esta misma personalidad explicaria su capacidad para posesionarse del matiz de color,
geometria y sustancia de planicies, volcanes, nubes y montafias. Sabia distinguir perfectamente
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las particularidades de cada elemento del medio ambiente y descubrir el orden secreto tras el
desorden aparente de los vegetales; asi por ejemplo, pudo ver en la masa de hojas del arbol
Quillay, una redonda esfera sostenida en el aire por el pedestal de su recto tronco.

Pero la conquista suprema de Valenzuela Llanos fue la luz. La logré mediante la aligeracion del
color, su pulverizacion en pequefias pinceladas y su yuxtaposicion a manchas.

Con la descomposicién del color en minusculos matices, cada elemento del paisaje, cielo, agua,
nubes o cerros, resplandece en tintes blancos, celestes, naranjos, bermellones o verdes.

Las horas y estaciones entrecruzan sus posibilidades de transfiguracién cromatica de la realidad,
siendo su momento preferido el crepusculo, pues el mismo pintor dijo “Elijo siempre esa hora.

Me gusta la serenidad. Creo que esa pintura no cansa, no fatiga ni el espiritu ni la vista”.
Valenzuela Llanos tenia un método y una técnica muy racionales para organizar las etapas de su
produccién: hacia un apunte pequeiio de lo elegido, lo desarrollaba en cuadros de formato
mediano y recién después lo traspasaba a un tamafio regularmente de 100 x 80 cm, superando en
algunas ocasiones esas dimensiones.

Cabe mencionar que, pese a todo el reconocimiento de su obra, o tal vez por causa del mismo
éxito social, el artista realizé toda su produccién manteniéndose ajeno a las problematizaciones
de las vanguardias transgresoras ante el naturalismo y el impresionismo.

Tal como su caracter, su pintura de paisaje se desarrolld aislada, distante de las innovaciones y
conflictos que experimentaban las artes en las primeras décadas del siglo XX.”3

“ALBERTO VALENZUELA LLANOS (1869 — 1927). EL PAISAJE CHILENO COMO CONTEMPLACION.
Pintor fervoroso y hombre introvertido, Alberto Valenzuela Llanos fue un artista solitario, cuya
modestia y dedicacion no alteraron las multiples y altas recompensas que merecié su trabajo.

En la ciudad de San Fernando, tierra de horizontes amplios y luminosos, de vifiedos, sementeras y
robustas casonas contra el cordon majestuoso de Los Andes, ve la luz. Este paisaje, uno de los
mas hermosos y tipicos de la zona central de Chile, envuelve la nifiez del futuro pintor y motiva su
acendrado amor por la tierra y el espectaculo natural.

Tras sus estudios secundarios, las acuciantes necesidades econdmicas de una familia venida a
menos lo obligan a trabajar como vendedor de géneros en una tienda de San Fernando, pero
aquello se acaba cuando sus parientes descubren a Alberto pintando lirios y cardenales en unas
piezas de crea. Entonces parte a estudiar a Santiago a la Escuela de Bellas Artes con Juan Mochi y
Cosme San Martin. El futuro pintor tiene 18 afios.

Sus primeros tiempos en la capital son dificiles. Este joven serio, estudioso y de modales
controlados es tan distinto de los bohemios de grandes chambergos y larga melena que animan el
ambiente artistico de la Escuela.

Bajo la direccion de Pedro Lira y Juan Mochi pinta con dedicacién total, deseoso de apropiarse de
los secretos de la técnica.

3 INVAR
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Desde un comienzo decide su vocacién de pintor de paisajes, que desde nifio lo admiran y lo
sumen en profunda contemplacién.

Entre 1889, en que envia su primera obra al Salén Oficial, y 1900, es etapa de ininterrumpidos
triunfos para el novel artista que obtiene el reconocimiento de los certamenes chilenos de la
época. Medalla de bronce en 1890, de plata en 1892; Premio del Certamen Edwards en 1894 y
Medalla de Primera Clase en el Salén Oficial un afio después.

Esta primera etapa de su pintura estd representada por obras como “Valparaiso en 1895”,
“mujeres en la vertiente”, “Quebrada de los loros” de 1893 y “La vendimia”, de 1899, telas de
modelado algo duro y color subordinado a la forma, que acusan la huella de Mochi, Lira y San
Martin, sus maestros.

En 1901 Valenzuela Llanos parte a perfeccionarse a Paris con una beca del Gobierno, la cual
renueva cuatro veces, hasta 1906. El pintor va y viene entre Santiago y la capital francesa.

Alla estudia con Jean Paul Laurens en la Academia Julien. De este aprendizaje deriva seguramente
la correccion de dibujo y composicidn que sustentan sus cuadros. No manifiesta entonces interés
por el impresionismo, corriente estética que en verdad orienta su produccién posterior; tampoco
se siente atraido por el grandilocuente tema histdrico que es el fuerte de Laurens. Gusta sobre
todo de la pintura de paisajes al aire libre, aunque sin mostrar predileccidon especial por ninguna
tendencia.

Los alrededores de Paris, con su paisaje semi-urbanizado, ejercen sobre él especial fascinacion,
porque es ese contexto natural, que alude a la presencia del hombre, el que le toca
verdaderamente, el que le toca verdaderamente. Por eso, vuelto a Chile, buscara lugares
equivalentes, encontrandolos en Lo Contador, entonces campifia cercana a Santiago.

La estadia parisina no cambia los habitos de vida casi monacales de Valenzuela Llanos. El trayecto
entre su pequefia buhardilla y su taller en Montmartre apenas es modificado por la visita a algin
museo o por una salida a pintar a Suresnes, Charenton o a los alrededores de la Ciudad Luz.

Las obras del pintor en este periodo muestran una progresiva liberacién de las durezas y las
normas académicas, en busca de la verdad de la naturaleza. Lentamente inicia su conquista de la
atmoésfera luminosa del campo y de una concepcién cromatica total, que ird logrando poco a
poco.

Su gran tela de 1901, “Manzanillas en flor”, del Museo Nacional de Bellas Artes, muestra ya la
tdnica de este pintor del paisaje chileno. Una mafiana primaveral en un prado de hierbas agitadas
por el viento. Grandes arboles interrumpen la horizontal del campo otorgdndole una sensacién de
solemne serenidad.

Valenzuela Llanos es un enamorado de la naturaleza; sus cuadros son una muda y fervorosa
contemplacién de la belleza creada. Cada rincén, cada arbol, cada trozo de cielo, son para el
pintor motivo de profunda admiracién. Este es el secreto de su pintura meditativa y silenciosa.

De vuelta a Chile en 1903, su obra “Puente de Charenton” recibe el Premio de Honor en el Salén
de ese afio, al que renuncia en un gesto de modestia sin precedentes. Nuevamente su tela “Tarde
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de Charenton” le asegura en Francia buena critica. En Chile es galardonado con el premio
Maturana. Retorna en 1906 a la patria y vuelve a sumirse en su labor en un gran caerdn de la calle
San isidro, donde vive con su madre y sus hermanas tras la muerte de su padre.

El afio 1910 es crucial en su vida. Contrae matrimonio con Julia Montero, su joven alumna; sucede
a Fernando Alvarez de Sotomayor como profesor de Pintura en la Escuela de Bellas Artes y su tela
“puesta de sol en Los Andes” obtiene Medalla de Oro.

Temprano parte todos los dias Alberto Valenzuela Llanos hacia Lo Contador, donde da clases de
paisaje al aire libre a sus alumnos de Bellas Artes. Tanto le subyuga pintar el campo de ese lugar
cercano a Santiago que esta etapa de su obra es conocida como la época de Lo Contador.

A pesar de haber tratado el tema una y otra vez, no se vislumbran rutina ni monotonia en estos
paisajes de Lo Contador, porque cada uno trae para el pintor un aspecto diferente. Aqui es el
cielo tenido por las luces del alba o del crepusculo, alld el grandioso escenario de Los Andes
sumergidos en la penumbra, o el corpulento cortejo de arboles afiosos y ramudos.

“Riberas del Mapocho”, en el Museo Nacional de Bellas Artes, recoge la nueva sensibilidad ante
la luz que desarrolla el pintor en estos afios. Las formas de los elementos del paisaje empiezan a
diluirse perdiendo los contornos precisos de la etapa anterior para fundirse en la atmdsfera
luminosa de un crepusculo bafiado por los ultimos rayos de sol. La tierra, los arboles y el rio se
despojan de su coloracién individual y se incorporan al concierto de amarillos, violetas y lilas de la
tarde moribunda. Quietud y temporalidad estdn aludidas en el cuadro, mediante el formato
oblongo -que distiende el paisaje- y la diagonal del rio que sugiere profundidad e insinua la fuga
del agua y de la tarde.

Entre 1913 y 1922 se situa la culminaciéon del arte de Valenzuela Llanos. Su tela “Puesta de Sol en
Los Andes” ha obtenido Medalla de Plata en el Salén de Paris de 1913.

La luz continuda siendo su principal preocupacién. Su paleta aprende a trasladar al lienzo los tonos
quebrados, las gradaciones y las transparencias; consigue fijar la pureza del aire y abandona su
anterior sujecion a la forma. Compone de modo mas simple y esencial. De este época son cuadros
como “Romeros en flor”, adquirida por el museo francés Jeu de Paume, donde se exhiben las mas
importantes obras impresionistas; “La quebrada”, “Tarde en el Ingenio”, “Paisaje”, “A orillas del

n o u

Yerd”, “Golpe de sol en la quebrada”, “Casas en el portezuelo” y “El gran quillay”.

“Paisaje”, del Museo Nacional de Bellas Artes, es una monumental tela significativa de sus
conquistas en pos de una traduccion personal del campo chileno. Los elementos del paisaje no
han sido imitados del natural sino que el pintor ha escogido algunos y los ha organizado en las
dimensiones de la tela para conseguir un determinado efecto. La composicién adquiere un ritmo
decorativo casi abstracto a través de las fajas de color del cielo, la cordillera y el campo
valorizadas por el disefio de los arboles. A través del abundante empaste y de la direccion de la
pincelada logra una aproximacién a la materia misma de la naturaleza, a los troncos rugosos, al
cielo de cegadora luz, a la tierra aspera, a la hierba cortante.

Al retorno de su ultimo viaje a Europa, en 1923, comienza el postrer periodo de su obra que se
extiende hasta 1925, afio de su muerte. Esta etapa ha sido denominada “impresionista” aunque
no es propiamente tal. Porque nunca Valenzuela Llanos llega a esa instantaneidad aparencial, a
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ese estallido de luz y color propio de ese movimiento; su arte es mas reflexivo, mas solemne y
mantiene la estructura de los elementos. La sencillez y la sintesis son en este ultimo periodo sus
notas distintivas porque el pintor persigue ahora una vision esencial del paisaje.

Se ha trasladado a vivir al pequefio caserio costino de Algarrobo, entonces muy poco
frecuentado; pinta la playa, las dunas, los pobres rancheriso con la humilde devocién que le
caracteriza. “Dunas de Algarrobo”, “Chozas de Algarrobo”, “Choza abandonada”, “Cielo y mar” y
“cardenales de Algarrobo”, todos en colecciones particulares, reflejan la profunda
compenetracién del artista con este paisaje solitario, casi monocromo que traduce siguiendo la
leccién impresionista entonces difundida, con toques espontaneos; dejando, como Juan Francisco
Gonzdlez, que los cuadros se “armen” a través de unas cuantas pinceladas y vibren con la
radiacidn de la luz.

La austeridad, el tesén, el trabajo honrado e infatigable, hacen de la vida y de la obra de Alberto
Valenzuela Llanos un verdadero logro estético y moral.

Su produccién no es tan copiosa como podria suponerse, pues estuvo constrefiida por los afanes
perfeccionistas del pintor. Cerca de 300 telas se ha calculado que pinté. En ellas, el color, la
pincelada y la composicion llegan a traducir, en forma directa, el sentimiento poético de la
naturaleza chilena.”*

“La obra de Alberto Valenzuela Llanos se puede considerar como la culminacién a que llega la
pintura nacional en su breve trayectoria durante el siglo XIX. Si bien muchas de sus telas las pintd
en los primeros decenios del siguiente, sus raices deben buscarse en el espiritu que animaba al
arte en las postrimerias del anterior.

La proposicién renovadora que trae consigo su obra deriva del caracter mismo que tuvo la pintura
chilena en su evolucion. A medida que se desarrollaba, mostraba nuevas y timidas facetas, las
cuales no se presentaron por efectos de cambios bruscos o de rompimientos definitivos con el
pasado inmediato, sino como fruto del esfuerzo paciente y sistematico de generacidén tras
generacion, que recogian la herencia recibida y la asimilaban casi sin alteraciones. Las variaciones
o modificaciones que experimenté se pueden considerar como la consecuencia légica de un
devenir artistico muy identificado con las pautas visuales que respetaban el modelo real.

Para Valenzuela Llanos, sin embargo, las exigencias decimondnicas no constituyen trabas para
proseguir su camino como recreador de la naturaleza: ni las academias ni los maestros,
nacionales ni extranjeros, fueron escollos que entorpecieran su meticulosa labor. Asimild la
herencia, recibiendo un arte que parecia agotado su capacidad de adaptar la pintura al modelo,
qgue no ofrecia nuevas perspectivas, y que condenaba a quien lo siguiera a un estancamiento
definitivo. Empero, él no se dio por vencido, e insistiendo en las técnicas tradicionales traté de
avanzar mas y mas, agudizando su visidn para penetrar analiticamente en la naturaleza.

Habiendo asimilado con extraordinaria eficacia la herencia, como lo demuestran sus primeras
obras (retratos a lapiz, col. Particular) y las inmediatamente posteriores (Paisaje Cordillerano,
Museo Nacional de Bellas Artes), Alberto Valenzuela partié desde donde otros habian llegado e
intuyé que lo recibido no constituia el término de una labor, sino que era posible seguir

“*lsabel cruz de Amenébar. “Chile a Color”. Santiago de Chile: Ediciones Antartica, 1984, pp. 269 — 275.
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avanzando hacia los nuevos resultados pldsticos sin necesidad de renunciar al pasado. En este
sentido, los viajes a Europa que inicié a partir de 1900 fueron mas que el habitual interés de
perfeccionamiento puramente académico; por cierto que el pintor frecuenté las academias y los
museos y asistio y expuso en los salones oficiales; nunca renegd del circulo artistico en el cual se
habia formado, pero sabia muy bien que su meta no era detenerse una vez lograda la
consagracién oficial.

Cuando comenzd a pintar, la invitacién tematica era el paisaje y no vacilé en hacerla suya, no por
simple imitacidn, sino por una necesidad que derivaba de su propio espiritu. La tierra colchagiina
se posesiond de él desde su infancia, dejando hullas imborrables en ese nifio introvertido, que a
los diez afios de edad era un excelente copiador de cuanto se ponia ante sus ojos.

Al ingresar en 1887 a la Academia de Pintura satisfizo un anhelo largamente esperado, que su
timidez le habia impedido comunicar a sus padres. En ella siguid los cursos de dibujo con el
maestro y director Cosme San Martin, tenaz defensor de la representacién realista que no
transaba con la fantasia ni con el vuelo imaginativo de sus alumnos. Sin embargo, el joven Alberto
supo orientar esas ensefianzas hacia derroteros que impidieron la rigidez de la imagen. Conservo,
si, la idea de que un buen artista debe dibujar a la perfeccién, y mas tarde, como profesor de la
Academia, diria a sus alumnos: “Hagan su divisa de la frase de Ingres, que decia que el dibujo es la
honradez del arte”.

Luego tendria como maestro a Juan Mochi, quien como ya se indicd, mas que ganar adeptos para
su escuela, se interesé en orientar la vocacion de sus discipulos hacia una pintura espontanea y
abierta, mediante la ensefianza de los principios basicos del arte y los aspectos fundamentales de
la teoria cromatica, entendida por supuesto en su sentido tradicional.

Conviene detenerse en esta etapa de su aprendizaje, porque los habitos que adquirié no los
abandonaria jamdas. Adoptd una actitud de invariable seriedad y rigor cada vez que se enfrento a
una nueva tela, y lo que a la primera vista parecian simples detalles preparatorios, para él
tuvieron tanta importancia como la obra realizada: se preocupaba hasta la saciedad de la
preparacion de la tela, su postura en el bastidor, la altura de los soportes en el caballete e incluso
su inclinacidn. Igual importancia concedia a los bosquejos iniciales del tema elegido, y al pintar, su
mano recorria la superficie de la tela con seguridad, no admitiendo correcciones ni subterfugios
posteriores. Como lo diria mas tarde a sus alumnos: “Nunca corrijan una obra por efecto de la
critica de un tercero, hacerlo es traicionarse a si mismo”.

El trabajo constante, metddico y paciente comenzd a ofrecerle los primeros triunfos; en el salén
Oficial de 1890 obtuvo la tercera medalla con su cuadro Puesta de sol en Los Andes. Esta precoz
consagracioén la recibié con modestia, la que se haria habitual en su vida, considerandola un
estimulo mas para proseguir infatigablemente su superacién. Su destino ya lo tenia trazado,
comprometiéndose para siempre con la pintura. Su absorcidon en el mundo del arte fue tan
absoluta, que la revolucion de 1891, que se habia venido gestando hasta alcanzar su culminacidn
en Concon y Placilla, y que impulsé a los chilenos a adoptar bando a favor del presidente
Balmaceda o en contra, ni siquiera lo afecté de manera significativa. El joven pintor que contaba
veintidds afios, rehuyo el hecho contingente y continud imperturbable su senda en el estudio del
arte.

Su labor entre el ingreso a la Academia y el primer viaje a Europa constituye una etapa bastante
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precisa para conocer su obra de juventud. Estd a medio camino entre la pintura que se realiza en
el taller y la que se ejecuta al aire libre, en contacto directo con los efectos atmosféricos y sus
variaciones luminosas. No logra desprenderse de la evocacién que surge cuando pinta en el taller
un tema de paisaje; la memoria le trae el recuerdo de las cosas vistas pero que, retenidas después
de un tiempo, sufren modificaciones o variaciones que alteran la inmediatez de lo visto.
Conjuntamente con la memoria visual, que le permite actualizar las imagenes sensoriales,
comienza a actuar por efectos de la mediatez de la imagen, una carga conceptual que la tifie con
elaboraciones intelectuales, producto de las concepciones asimiladas en su formacién académica.
Al perderse la cercania de la imagen, fruto de la percepcién directa, se pierde también la
espontaneidad de la ejecucion, puesto que el taller se encarga de postergarla vy, a la vez, traslada
la visién del pintor desde un espacio abierto a uno cerrado; obviamente, la visién pierde la
posibilidad de aprehender la atmdsfera natural, por mucha que sea la capacidad de retencién
sensorial.

En este periodo de su trayectoria el tema condiciona su labor, utilizando su paleta guiado por las
caracteristicas que impone el mundo exterior. Se detiene en las particularidades de cada objeto,
reteniendo su color e incluso aspectos muy secundarios que, a pesar de revelar la profundidad
del andlisis visual al cual llega, no consigue una correspondencia conveniente en cuanto a
profundidad pldstica se refiere. Su relaciéon con el paisaje es pasiva, décil y respetuosa; no deja
gue los medios pldsticos actien con independencia y pareciera buscar un justo medio entre ellos
y la naturaleza.

Su estadia en Europa, en sucesivos viajes que emprende entre 1900 y 1909, constituye una nueva
etapa. A partir de ese momento, la liberacidn se acrecienta, y aunque el tema no pierde
importancia, la paleta y el pincel comienzan a soltar sus amarras y sus vinculos marcadamente
referenciales. Su temperamento y su caracter lo llevaron por este camino en forma gradual, ya
gue no se produjo un corte brusco entre su primera etapa y el nuevo periodo que inicia. El pintor
avanza con lenta seguridad hacia el descubrimiento de la luz, de la claridad de la paleta y de la
variacion de la pincelada.

Se dijo que Valenzuela Llanos no se dejé influir por las orientaciones y consejos de sus maestros
mientras estudid en la academia chilena; igual cosa hay que decir respecto a sus profesores
extranjeros, como Jean Paul Laurens, por ejemplo, quien no dejé una honda huella en este
discipulo. Su estadia en Europa es mds importante por la ampliacidon y penetracion que alcanzé su
visién en una ejercitacion constante a través de la observacion de la obra de los grandes maestros
franceses. Correlativamente, modificé su técnica para adecuarla a esta vision mucho mas
penetrante, que abandonaba el registro pasivo de los estimulos que golpeaban su retina. Esta
intensificacion en profundidad de la observacién le hizo comprender que debia participar muy
activamente en la elaboracion de la tela, eligiendo el camino del examen riguroso y analitico de
los datos que le proporcionaba la percepcion sensible.

Este hecho explica por qué Valenzuela Llanos no seria nunca un pintor instantaneo, de facil gesto
o de pronta y rédpida ejecucion. Su quehacer, en correspondencia con su modo de ser, adopta una
fisonomia muy definida: el pincel no se doblegara jamas a impulsos inmediatos o a reacciones
subitas; tendra que esperar el andlisis sistematico y el mandato de la reflexion antes de ser usado.
Pero esto no significa, ciertamente, que el artista haya caido en el esquematismo abstracto, en
contraposicion a un puro sensualismo, sino que ha conseguido una armonia y un equilibrio
sugerente entre la visidn y la inteleccidn, porque él jamas abandond el mundo visible, nunca se
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apartd del mundo real; por el contrario, siempre fue su punto de partida pero sin que le
impusiera tematicamente sus propias condiciones. No significd tampoco que avasallara
soberanamente el mundo visible para que reinara exclusivamente su mundo interior. Lo que
buscd con esta conquista visual fue apropiarse del mundo real mediante un escudrifiamiento
analitico que le permitiera ahondar mas alld de las apariencias con que se presentaba
habitualmente el fenémeno visual a la percepcion, pero sin llegar a desposeer las formas visibles,
de sus cualidades, como si se tratara de un proceso abstractivo.

Algunas obras de este periodo anuncian sus nuevas conquistas, que irdn en franca progresion
para culminar en los Ultimos afios de su vida. En la tela que se indica (Paisaje), la naturaleza ya no
se presenta como un mundo definitivamente hecho, sino que el artista la rehace mediante el
color pictérico, imponiéndose al color fisico o, si se quiere, al color local. Este dominio del color
extraido de la paleta por el mandato del pintor es particularmente intenso en el fondo, sugiriendo
la presencia de un conjunto de arboles mediante pinceladas impregnadas de un color azul-
violdceo. Si se observa con detencidn, la pincelada contiene abundante pastosidad, utilizando
preferentemente el verde, en sus distintas gradaciones que, junto con establecer un ritmo
coldrico graduan las distancias que separan a los distintos planos.

En Europa pintd varios cuadros, entre ellos, Puente sobre el Sena, (Museo Nacional de Bellas
Artes) ubicandose decididamente como un pintor al aire libre; y esta relacién directa con la
naturaleza le planteara problemas similares a los que tuvieron los impresionistas, pero sin llegar a
sus soluciones. Se rehusa a traicionar el objeto, y prueba de ello es la importancia que concede al
empleo de la linea, la cual, aunque veladamente, estd estructurando no solamente los objetos
sino que también la composicidn, a la manera de un diagrama lineal. Sobre esta sdlida base lineal,
el pintor elabora el color con una audacia innovadora que contrasta con el respeto que otorga al
dibujo. Comprendiendo las posibilidades de transformacidon coldrica que ofrece la luz, no
aproveché empero en toda su amplitud este descubrimiento, ya que el color no se expande mds
alla de los limites que el contorno lineal se ha encargado de establecer. No obstante, consigue
una alteracion del color como resultado de la interaccidn que se produce entre los colores de los
objetos vecinos y, para lograrlo, los somete a un color dominante (verde), sin utilizar los colores
puros y sus binarios, como lo habian hecho los impresionistas.

En cierta oportunidad, Valenzuela Llanos dijo que “los arboles son al paisaje como los desnudos
son a la figura humana”, y ésta no fue una simple frase. Al contemplar su Paisaje Lo Contador, su
afirmacion adquiere pleno sentido porque la presencia majestuosa del arbol tiene un lugar
protagonico. Este paisaje, pintado con toda seguridad a su regreso de Europa, demuestra el
perfeccionamiento alcanzado en su trabajo con la luz. El cuadro va ganando en luminosidad
desde los primeros planos hacia el fondo vy, a la vez, se pierde el caracter denotativo del color,
muy acentuado aun en los primeros planos, para ir desapareciendo progresivamente hacia los
fondos gracias a su aplicacion, siguiendo las pautas que impone la luz sobre los objetos: los
arboles del fondo se unen para constituir una franja de color que disuelve sus cualidades
singulares. En abierto contraste con este trabajo coldrico tan innovador, el gran arbol de maciza
estructura lineal parece desafiar cualquier intento de disolucidn formal.

La segunda década del siglo XX representd para Valenzuela Llanos la etapa de consolidacién de
sus experiencias plasticas y el dominio en el empleo de un lenguaje que articula con extrema
fluidez. La intima relacidon que habian conseguido entre su vida y su pintura se prolongo en el
paisaje en una comunién entre lo natural y lo humano. Su familiaridad con la naturaleza lo llevo a
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frecuentar diversos lugares de la zona central del pais: en Santiago recorrié Lo Contador, el Cajon
del Maipo, el Canelo; en la provincia de Colchagua visita a Lolol y Nilahue; y San Vicente de Tagua-
Tagua en la provincia de O’Higgins.

Mantuvo vigentes todas las conquistas alcanzadas respecto a la riqueza de la luz y a la
importancia que concedia a la composicion; pero avanza mucho mas en la soltura y el ritmo de la
pincelada, como también en la espontaneidad del gesto. En su Paisaje ahonda en la elaboracion
pldstica integral, mediante una unidad técnica aplicada a toda la superficie de la tela con igual
habilidad y destreza, superando la heterogeneidad de sus periodos anteriores. La pincelada,
impregnada con mucho pigmento, adquiere un ritmo uniforme guiada por una soltura muy
pronunciada de la mano. La timidez del toque analitico cede su lugar a una pincelada segura que
demuestra el grado de madurez alcanzado. Ha conseguido que los medios plasticos se afiancen
en sus posibilidades expresivas sin que rindan excesivo tributo al objeto. El maestro invierte los
términos, haciendo de la naturaleza un medio, y recuperando para la pintura su valor como fin.

La unidad técnica que ha logrado le permite dejar atrds las marcadas diferencias con que
ejecutaba los distintos planos de sus paisajes, que iban desde la visualizacion objetiva y
pormenorizada, con nitida intencidn representativa, hasta la disolucién de los objetos mediante
la mancha analitica de suave y luminosa coloracién que anunciaba una intencién pictdrica
renovadora. Pues bien, dicha intencién se manifiesta ahora rotundamente, perdiéndose la
rigurosa estructura formal de los objetos del primer plano, que se unen con los demds gracias al
notable trabajo con el color. El espacio, por su parte, se organiza gracias a la gradacion sutil del
color, desde los calidos hacia los frios. Al utilizar el color para sugerir la profundidad, no alcanza a
producir una perforacion comparable a la que logra con la perspectiva lineal, pero lo que pierde
el cuadro en profundidad lo gana en superficie, y esta organizacién del espacio plastico asi
concebida significé un nuevo triunfo de la pintura sobre el tema.

En los ultimos afios de su vida, Valenzuela Llanos se sintid particularmente atraido por el paisaje
costero y pintd varios cuadros en las playas del balneario de Algarrobo. En estas telas se advierte
una importantisima simplificacion de los medios pldsticos, que obedecieron a una vision mas bien
sintetizadora del espectdculo observado. No aparece ningun elemento de la naturaleza que sea
superfluo en el ordenamiento de la composicidn; cualquier recurso extraartistico ha quedado
definitivamente desterrado. En Ranchos de Algarrobo, la composicion, mas importante que
nunca, guia al espectador desde la zona mas densamente coloreada, hacia la zona del mar,
reforzada por una diagonal que desciende hacia el lado izquierdo. Nuevamente recurre al
diagrama lineal, pero sin delimitar cada uno de los objetos las grandes zonas del cuadro. Para ello
hace uso de paralelas y diagonales, estableciendo una organizacidon espacial que someterd
posteriormente al trabajo del color, en cuya aplicacién alcanza su mayor altura artistica. Envuelve
la atmosfera del lugar que pinta con una coloracidn que fluye espontdneamente, como expresion
visual de su relacidn con la naturaleza. El color alcanza una modulacién y una sutileza en el matiz,
propia de un artista que acoge con serenidad el mundo que lo rodea, estableciendo un delicado
equilibrio tonal: el rojo, el violaceo, el ocre, el amarillo, el verde, etc., amalgaman sus
singularidades timbricas en beneficio de una atmdsfera coldrica comun. El color no exacerba un
determinado color, no busca el realce de un timbre especifico, como tampoco los contrastes
violentos entre las distintas zonas del cuadro sino que, por el contrario, busca el equilibrio visual:
el equilibrio y la armonia entre lo humano y lo natural se han encontrado. En Playa de Algarrobo
(Col. Particular), uno de sus ultimos cuadros, se confirma la delicadeza en el empleo del color
confiriendo a la tela una serenidad reforzada por la composicidon en lineas horizontales, que
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favorecen el equilibrio entre las distintas zonas.

La obra de Valenzuela Llanos, en treinta y cinco afios de ininterrumpida actividad, representa una
superacién constante en la renovacion de los medios expresivos plasticos. Tal como se dijo, él
partioé desde donde otros habian llegado, pero su agudo sentido de observacion, su meticulosidad
y el ahondamiento analitico que lo acompafaron en su labor le permitieron intuir que aun no
estaban agotadas las posibilidades que ofrecia la naturaleza. Para ello era preciso que el artista
comprendiera que aquélla se ofrecia sin imponerse, y este cambio de actitud fue una reconquista
del paisaje, al cual llegd no sin antes reconocer un largo camino.

En su intento de conseguir que el lenguaje plastico se depurara de todo lo accesorio, de aquello
gue no era en rigor el producto de sus propios signos, abridé al quehacer artistico innegables
perspectivas de auténtica creacién.”’

“Ramon Alberto Valenzuela Llanos, pintor. Nacié en San Fernando el 29 de agosto de 1869 y
murié en Santiago el 23 de julio de 1925.

Ingreso6 a la Academia de Bellas Artes de Santiago en 1887, donde fue alumno de los artistas Juan
Mochi y Cosme San Martin. Fue profesor de dibujo en el Liceo Luis Amunategui de Santiago.

En el afio 1901, viajoé a Francia becado por el Gobierno de Chile para estudiar en la Academia
Julien de Paris. Entre sus maestros tuvo a Jean Paul Laurens. Su destacada labor le permitio
renovar varias veces la pension y quedarse en Paris hasta 1906, donde logré reconocimiento y
fama en el medio artistico y cultural.

En 1910 fue nombrado profesor titular de la Escuela de Bellas Artes, reemplazando en su cargo al
maestro espafiol Fernando Alvarez de Sotomayor.

Figura relevante como pintor y académico en la vida santiaguina de los inicios de siglo, era comun
divisarlo pintando paisajes al dleo en las riberas del rio Mapocho y en el sector de Lo Contador,
sus escenarios favoritos.

El critico Antonio Romera considerd a Alberto Valenzuela Llanos dentro de la Generacion de
los Grandes Maestros de la Pintura Chilena.”®

“Obras en colecciones publicas

OBRAS EN COLECCION DEL MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Manzanillas en Flor, éleo sobre tela, 90 x 200 cm.

Paisaje con Cordillera, 1901, 6leo sobre tela, 56 x 101cm.

Riberas del Mapocho, 1910, dleo sobre tela, 126 x 192 cm.

A Orillas del Yere, 1903, dleo sobre tela, 60 x 98 cm.

Retrato del General Jorge Wood, 1904, 6leo sobre tela, 88 x 73 cm.
Paisaje Lo Contador, 6leo sobre tela, 145 x 252 cm.

5> Gaspar Galaz y Milan Ivelic. La pintura en Chile desde la Colonia hasta 1981. Valparaiso: Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 1981, pp. 153 — 160.
5 http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-40032.html#biografia
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OBRAS EN OTRAS COLECCIONES PUBLICAS
MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEQ, UNIVERSIDAD DE CHILE, SANTIAGO, CHILE

MUSEO MUNICIPAL DE VALPARAISO, SANTIAGO, CHILE
Marina (Coleccién Baburizza9.

MUSEO O'HIGGINIANO Y BELLAS ARTES DE TALCA, CHILE
Hacienda Huelquén, éleo.

PINACOTECA DE LA UNIVERSIDAD DE CONCEPCION, CHILE
Paisaje de Lolol, dleo/tela, 62 x 86 cm.

IGLESIA DE LOLOL, CHILE.

COLECCION BANCO CENTRAL, CHILE

Campo Agreste, 6leo sobre tela, 76 x 99 cm.
PaisajeCampestre, 6leo sobre tela 145 x 209 cm
Puente de Charentdn, dleo sobre tela

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES, BUENOS AIRES, ARGENTINA
El Barbecho (Paisaje), éleo sobre tela, 75,5 x 98 cm
Paisaje, 1910, 6leo sobre tela, 113 x 179, 5 cm

MUSEO DE LUXEMBURGO
MUSEO JEU DE PAUME, PARIS, FRANCIA”?

“Exposiciones

PREMIOS Y DISTINCIONES

1894 Premio Certamen Edwards, Exposicion Nacional Artistica, Santiago, Chile.

1895 Premio General Marcos Maturana, Exposicidon Nacional Artistica, Santiago, Chile.
1895 Medalla de Primera Clase en Paisaje, Exposicién Nacional Artistica, Santiago, Chile.
1896 Premio General Maturana, Exposicion Nacional Artistica, Santiago, Chile.

1897 Premio Certamen Edwards, Exposicion Nacional Artistica, Santiago, Chile.

1900 Premio Certamen Edwards, Salon Oficial, Santiago, Chile.

1901 Mencién Honrosa, Exposiciéon de Buffalo, Estados Unidos.

1903 Medalla de Honor, Salén Oficial, Santiago, Chile.

1904 Premio General Marcos Maturana, Saldn Oficial, Santiago, Chile.

1910 Medalla de Oro, Exposicion Internacional de Santiago, Museo Nacional de Bellas Artes,

7 http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-40032.html#obra
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Santiago, Chile.

1910 Medalla de Plata, Exposicién de Buenos Aires, Argentina.

1912 Premio General Marcos Maturana, Salén Oficial, Santiago, Chile.
1912 Medalla de la Sociedad de Artistas Franceses, Salon de Paris, Francia.
1913 Segunda Medalla, Salén de Paris, Francia.

1914 Premio de Honor Certamen Edwards, Salén Oficial, Santiago, Chile.
1920 Oficial de Instruccion Publica, otorgada por el Gobierno Francés.

1923 Cruz de Caballero de la Legidon de Honor otorgada por el Gobierno Francés en honor a sus
méritos.

1924 Nombrado Miembro de la Sociedad de Artistas Franceses.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1919 Retrospectiva, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1919 Sala Casanova, Santiago, Chile.

1924 Galeria George Petit, Paris, Francia.

1925 Museo de Arte Moderno de Madrid, Espaia.

1948 Museo de Arte Contempordneo, Quinta Normal. Exposicidn retrospectiva. Santiago, Chile.

1966 Grandes Paisajes de Alberto Valenzuela Llanos. Museo Nacional de Bellas Artes. Santiago,
Chile.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1889 Exposicidn Nacional Artistica, Salén Oficial, Santiago, Chile. Participé ademas los afios 1890;
1892, 1893, 1894,1895; 1897, 1898, 1899, 1900, 1901; 1903, 1904; 1908, 1909; 1911, 1912; 1915,
1916; 1927

1900 Salén de Paris, Francia.

1901 Exposicion de Buffalo, Estados Unidos.

1905 Saldn de Paris, Francia.

1910 Exposicion del Centenario, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1910 Exposicién Internacional de Arte del Centenario, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos
Aires, Argentina.

1912 Salén de Paris, Francia.
1913 Saldn de Paris, Francia. Ademas participd el afio 1920, 1921 y 1927.

1920 Sala Rivas y Calvo, Santiago, Chile.




Area de Investigacion
Departamento de Patrimonio Cultural
Presidencia de la Republica

1929 Exposicion Iberoamericana de Sevilla, Espafiia.

1940 Exposicién de Arte Chileno, Buenos Aires, Argentina.

1942 Chilean Contemporary Art, The Toledo Museum of Art, Estados Unidos.

1949 El Retrato en la Plastica Chilena, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1960 Maestros de la Pintura Chilena en Homenaje el sesquicentenario de la Independencia,
Instituto Chileno Norteamericano de Cultura, Santiago, Chile.

1963 Exposicion de ex Alumnos del Instituto Nacional, Sala de la Universidad de Chile, Santiago,
Chile.

1965 Cuatro Maestros del Paisaje Chileno, Sala de la Universidad de Chile, Santiago, Chile.
1965 Diez Maestros de la Pintura Chilena, Instituto Chileno Britanico, Santiago, Chile.

1966 Grandes Paisajes de Alberto Valenzuela Llanos, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago,
Chile.

1969 Panorama de la Pintura Chilena, coleccidon Fernando Lobo Parga, Museo Nacional de Bellas
Artes, Santiago, Chile.

1972 150 Afios de Pintura Chilena, Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, Argentina.
1975 El Eterno Femenino, Instituto Cultural de Providencia, Santiago, Chile.

1975 Cuatro Maestros de la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.
1976 Siglo y Medio de Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.

1976 Siglo y Medio de Pintura Chilena, Instituto Chileno - Norteamericano de Cultura, Santiago,
Chile.

1978 Grandes Figuras de la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.
1978 Coleccién Privada de Pinturas - O. Guzman, Galeria Enrico Bucci, Santiago, Chile.

1978 Pintura Chilena Coleccion del Banco Central de Chile, Museo Nacional de Bellas Artes,
Santiago, Chile.

1978 Coleccién Privada de O. Guzman, Galeria Bucci, Santiago, Chile.
1979 Exposicion de Pinturas de Colecciones Privadas, Casino Municipal de Vifia del Mar, Chile.

1979 46 Pintores Chilenos desde la Colonia hasta nuestros Dias, Sala de la Illustre Municipalidad
de Valdivia, Chile.

1980 El Arte y la Banca, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1980 12 Pintores de la coleccién BHC, Sala BHC, Santiago, Chile.

1981 La Historia de Chile en la Pintura, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.
1982 El Arbol en la Pintura Chilena, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1984 15 Elegidos en la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.




Area de Investigacion
Departamento de Patrimonio Cultural
Presidencia de la Republica

1982 Recorriendo el Pasado de la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago,
Chile.

1984 La Pintura al Agua en Chile, Instituto Cultural de Providencia, Santiago, Chile.

1986 Plastica Chilena Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes, Sala Municipalidad de Temuco,
Chile.

1986 Plastica Chilena, Coleccidn del Museo Nacional de Bellas Artes, Valdivia, Chile.
1986 Coleccién de Arte VII Regidn, Pinacoteca de Talca, Chile.

1987 Exposicion Pinacoteca del Banco Central de Chile, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago,
Chile.

1987 Panorama de la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.
1991 Siglo y Medio de Pintura Chilena, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.
1993 Instituto Cultural del Banco del Estado, Santiago, Chile.

1993 El Otofio en la Pintura Chilena, Centro Cultural Alameda, Santiago, Chile.

1996 De Monvoisin a Mori, Galeria Espacio Abierto del MNBA, Santiago, Chile.

1995 Retratos en la Pintura Chilena, Instituto Cultural de Providencia, Santiago, Chile.
1996 La Belle Epoque, Instituto Cultural de Las Condes, Santiago, Chile.

2000 Chile Cien Afios Artes Visuales: Primer Periodo (1900 - 1950) Modelo y Representacion.
Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile.

1997 Cuatro Grandes de la Pintura Chilena, Sala Vina del Mar, Vifia del Mar, Chile.
2000 La Figura Humana en la Pintura Chilena, Universidad de Talca, Talca, Chile.

2002 Desde Rugendas a Nuestro Tiempo, Valparaiso en la Pintura, Museo Lord Cochrane de
Valparaiso, Chile.

2004 Valenzuela Llanos/Enrique Zamudio: Contrapunto en el Paisaje Chileno, Museo Nacional de
Bellas Artes, Centro Cultural Matucana 100 y Fundacidn Bank Boston, Santiago, Chile.

2005 Pintores Chilenos Contemporaneos de la 22. Mitad del Siglo XX, Museo de América, Madrid.
Espafa.

2007 Los Tesoros del Baburizza, Centro Cultural de Vifia del Mar, Vina del Mar, Chile.
2008 Coleccidn del Banco Central, Palacio Carrasco, Vifia del Mar, Chile.

2009 Treasures from the National Museum of Fine Arts, Brooks Museum, Memphis, Estados
Unidos.”®

Contexto de Produccion

Historia de Propiedad y Uso

Historia del Objeto

Estilo

& http://www.artistasvisualeschilenos.cl/658/w3-article-40032.html#exposiciones
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4.- DOCUMENTACION

Referencias documentales

1. Presidencia de la Republica. Ficha tasacién individual de las obras pictéricas Banco Central
de Chile Presidencia de la Republica. Santiago de Chile: Sin editar, 1994.

2. Banco Central de Chile. Gerencia de Administracién y Contabilidad. Autorizacién. Santiago
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FICHA TASACION INDIVIDUAL DE LAS OBRAS PICTORICAS
BANCO CENTRAL DE CHILE
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA

| . IDENTIFICACION (Esta fotografia €s sélo para los efectos de
identificacion Yy registro).
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TITULO Naturaleza en Flor
AUTOR _Alberto Valenzuela Llanos NACIONALIDAD Chileno

NACIMIENTO 1869 MUERTE _1925

TECNICA _Qleg EDICION (Grabado)
o

SOPORTE Lino - reentelado

DIMENSIONES 96 x 71 ANCHO _96 cmsg, ALTO _71 cps,

OBSERVACIONES W
PERTENECE _Banco Central - N© Inventario 065582-1
1

AVALUO US$
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2, ESTADO DE CONSERVACION

A) SOPORTE X TELA CARTON __ CHOLGUAN
FALTANTES ZONAS PERDIDAS PERFORACIONES
ROZADURAS QUEMADURAS __ PELADURAS

ROTURAS
AGENTES EXTERNOS RASGADOS CORTES GRIETAS
MANCHAS : HUMEDAD GRASA OXIDO
TIERRA QUEMADURAS PIGMENTO
ADHESIVO TINTA SCOTH
LIQUIDOS DERRAMADOS LAPIZ PASTA
LAPIZ GRAFITO FECAS INSECTO TIMBRE
DEFORMACIONES ABARQUILLAMIENTO PLIEGUES ONDULACIONES
ARRUGAS DOBLECES
DECOLORACION OSCURECIMIENTO AMARILLAMIENTO

PERDIDA DE COLOR

B) ELEMENTOS SUSTENTADOS
TINTAS PIGMENTOS
CALIGRAFIA DE IMPRESION PICTORICAS
ACUARELA LAPIZ GRAFITO LAPIZ DE CERA PASTEL
TEMPERA SANGUINA ACRILICO CARBONCILLO
EMPALIDECIMIENTO PERDIDA POR ROZADURA
ACCION CORROSIVA CUARTIAMIENTO

CAMBIOS DE COLOR
TRAZOS DIFUMINADOS

3. TRATAMIENTO RECOMENDADO

DESINFECCION DESMONTAJE
ELIMINACION 22 SOPORTE
DESPRENDIMIENTO CINTA SCOTCH
RECUPERACION DEL PLANO
— SECADO PRENSADO
UNION DE RASGADOS

4, ESTADO GRAFICO DE LA OBRA

/

OBSERVACIONES:

Buen estado.

5.  PROCESO

ZONAS SALTADAS

VELADURA PROTECCION
LIMPIEZA MECANICA
CINTA ENGOMADA

ALISADO __ LAVADO

APRESTO __ TENSADO
REINTEGRO DE COLOR

TIEMPO EMPLEADO _15 mtos. FECHA _18/Nov/94

23t
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11 presidencia de la Republica. Ficha tasacién individual de las obras pictéricas Banco Central de Chile

Presidencia de la Republica. Santiago de Chile: Sin editar, 1994.
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BANCO CENTRAL DE CHILE
Gerencia de Administracion y Contabilidad

AUTORIZACION

Francisco Garcia Letelier, Gerente de Administracién y Contabilidad del Banco
Central de Chile, autoriza a Fundacion Bank Boston, Chile, para reproducir {a obra de
D Alberto Valenzuela Lianos de propiedad de este Institute Emisor, titulada “Naturaleza en
Flor”. formato 96 x 7] cms., avaluada en $ 6.195.816, para el material de difusion de 1z
exposicion “Valenzuela Llanos/Enrique Zamudio, Contrapunto en el Paisaje Chileno”. que
sera realizada por Fundacion BankBoston, en conjunto con el Centro Cultural Matucana
100 y con la colaboracion del Museo Nacional de Bellas Artes.

Del mismo modo, autorizo a la Fundacién y al Centro Cultural Matucana 100 a
exponer la obra antes mencionada en ¢l marco de esta exposicién.

Esta obra es entregada en préstamo a Fundacion BankBoston, la gue se compromete
a tomar los seguros v respuardos correspondientes y sera devuelta al Banco ¢ entral de Chilc

en una fecha estimada entre mediado el mes de mayo y fines de junio de 200

Sc extiende la presentc autorizacidn para los fincs que Fundacion BankBosio
estime conyeruentes,

:%/\ ; VN\M W\
FRANCISCO GARCIA LETELIER
Gerente de Admimstracion y Contabilidad
BANCO CENTRAL DE CHILE

Santiago, 17 de marzo de 2004 !

12

Documentacion Visual

2 Banco Central de Chile. Gerencia de Administracién y Contabilidad. Autorizacién. Santiago de Chile: sin
editar, 2004.
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Alberto Valenzuela Llanos, A orillas del yere, 1903, dleo sobre tela, 59 x 97 cm. Museo Nacional de
Bellas Artes.

Alberto Valenzuela Llanos, Manzanillas en flor, 1901, 6leo sobre tela, 90 x 200 cm. Museo
Nacional de Bellas Artes.
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PR e semme S
Alberto Valenzuela Llanos, Paisaje con Cordillera, 1901, éleo sobre tela, 56 x 101 cm. Museo
Nacional de Bellas Artes.
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Alberto Valenzuela Llanos, Riberas del Mapocho, 6leo sobre tela, 126 x 192 cm. Museo Nacional
de Bellas Artes.

Alberto Valenzuela Llanos, Quebrada de los loros, 1899, dleo sobre tela, 199 x 153 cm. Museo
Nacional de Bellas Artes.

Alberto Valenzuela Llanos, Atardecer en la quebrada, 6leo sobre tela, 55 x 80 cm. Coleccidn
particular.




y&4  Gobierno
B e

Area de Investigacion
Departamento de Patrimonio Cultural
Presidencia de la Republica

particular.




Area de Investigacion
Departamento de Patrimonio Cultural
Presidencia de la Republica

Oleo sobre tela, 173 x 241 cm. Coleccidn

il
Alberto Valenzuela Llanos, Alrededores de suresnes, 6leo sobre tela, 59 x 78 cm. Coleccion
particular.
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Alberto Valenzuela Llanos, Otofio, 6leo sobre tela, 150 x 260 cm. Pinacoteca Club de la Unidn,
Santiago, Chile.

!.,’.'

Objetos Relacionados

5.- ADMINISTRACION

Institucion Responsable Presidencia de la Republica
Propietario Banco Central de Chile
Cadigo de Inventario entidad que custodia 8110

N° de Inventario Actual 8110
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N° inventario anterior

N° de Inventario de Origen

065582-1

Edificio

Palacio de La Moneda

Ubicacion actual

Despacho Presidencial

Forma de Ingreso

Comodato

Fecha de Ingreso

14 de octubre de 1991

Procedencia

1. Banco Central de Chile

Fecha de Egreso

Tasacién/ Expertizaje

US$13.560

Tasador Avaluo del Banco Central de Chile
Declarado MN

Estado Vigente

Registrador/a Kaliuska Santibafiez Ormazabal

Fecha de Registro

28 de agosto de 2017

Fecha de ultima actualizacién

30 de agosto de 2017




